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FOTOS / PATRI ALONSO

CONTARLO EN IMAGENES

Hola, gallinitas y gallitos, ;como estais?.

Mi nombre es Patri Alonso, y en 2017 entré a formar parte del equipo
del Teatro Principal de Zamora en el departamento de Comunicacion.
Entre otras cosas, mi trabajo consiste en fotografiar los distintos
espectaculos que pasan por nuestro escenario, y €so me ha permitido
tomar instantaneas de grandes grupos de misica y grandes compa-
fiias de teatro y danza, nacionales e internacionales.

Un fotografo de teatro es un privilegiado, o por los menos asi me
siento yo. Es un testigo directo del montaje y de la representacion de
la obra, y no transmite solo como es la puesta en escena. La eleccion
de la luz, del momento de la obra o del angulo, revela un monton

de informacidn. Son situaciones sin duda complicadas, ya que los
instantes que quieres recoger, en teatro no se repiten, y las condi-
ciones a nuestro alrededor, tampoco son las mejores. Un fotdgrafo
teatral, tiene que ser discreto y pasar desapercibido, para tomar (as
instantaneas con la maxima naturalidad en cualquier disciplina, sin
molestar lo mas minimo al actor o al espectador. Nadie se tiene que
percatar de que una figura se mueve por los palcos, proscenios, 0
entre bambalinas, para foto a foto, y con el méximo respeto, construir
un archivo con los mejores momentos del Teatro Principal.

Las obras de teatro tienen unas condiciones muy especiales de
iluminacién, cada una de ellas es completamente diferente a la
anterior, ademas de las limitaciones de movimiento, por lo que es una
disciplina en ocasiones compleja, aunque he de confesar, que este

tipo de retos a veces, me encantan.

Por motivos obvios, el flash esta prohibido, asi que tendremos que
jugar con los parametros de la camara de la que dispones, para
conseguir hacer buenas fotos, en una condiciones de iluminacion
especiales.

Siempre esta bien sacar algin plano general, ayudan mucho para sa-
ber el contexto de la obra viendo el escenario al completo, y serviran
de introduccidn al resto de fotos, que particularmente a mi me gusta
sacar, mas centradas y de detalles. La interaccion de los personajes,
Sus gestos, sus movimientos por el escenario... Para tomarlas pienso:
¢en qué me fijaria si fuera una espectadora?. La expresividad de sus
rostros o de sus cuerpos, se pueden recoger tan bien y de una manera
tan bonita en una fotografia...

iQué suerte la mia!, jQué bonito es el teatro, y qué bonita la mezcla de
las dos expresiones artisticas!

Ha sido un placer contaros esta parte de mi trabajo, espero que 0s
haya gustado. Nos vemos por el patio de butacas, por el foso o EL
Gallinero!

Afectuosos saludos gallindceos para todas y todos.
Patri Alonso

APUNTES DE LA MUSICA EN ESCENA

TEXTO / JULIA ANDRES OLIVEIRA
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-a a entenderse como un arte auténomo y pierde estandares en los modos de
representar. Las cuestiones del espacio, con anterioridad, se vinculaban con el
decorado, pintado o no, y con las labores del escenografo/pintor. Con el naci-
miento de la luz eléctrica, la escenografia contemporanea y los directores de

escena, se produce la unidad artistica de todos los elementos de la escenifica- :
cién: texto, actor y plastica teatral. Asi, Appia pone al servicio de la musica el

de la luz». Louis Isadore Kahn

espacio tridimensional; Gordon Craig aporta un sentido simbdlico y, por lo tan-
to, dramaturgico; Meyerhold propone el conflicto en el espacio del cuerpo del
actor a través de la biomecdnica; el teatro de la Bauhaus convierte el espacioy
el vestuario en algo abstracto;y desde las vanguardias no se ha parado de ex-
plorar las fronteras del cuerpo, el espacio’y el espectador. Hay que destacar en
esta transformacion la influencia del arte escénico oriental y la bisqueda del
espectador activo (Grotowski, Barba, Brook, Brecht, etc). La escenografia en su
definicion moderna tiene un antecedente directo en Svoboda, en la Cuatrienal

«Through sounds we can travel
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Transcripcion del encuentro gallinero
con ANDREA DIAZ REBOREDO
19 de febrero de 2022 en el Teatro Principal

«Yo vengo de las artes plasticas, estudié Bellas Artes pero ya alli
empecé construyendo esculturas con objetos que encontraba, con
muebles, generaba una especie de esculturas y me empez0 a inte-
resar mas la relacion entre el cuerpo y el objeto y ese movimiento

y relacion que se generaba que en si la obra auténoma como objeto
exhibible. En Bellas Artes casi siempre se piensa en obra expositiva
[..]Y ami me interesaba todo lo que me estaba pasando a miy la idea
de cuerpo en torno a este objeto. Empecé entonces a hacer cosas ya
raras para lo que era el concepto de esculturay a exponer cosas ya
muy mixtas [...] Me di cuenta que en otros paises Bellas Artes era
mucho mas alla de artes plasticas entonces esperé un poco, consegui
dos becas una de ellas en México y también en Francia. En Francia pa-
saba que dentro de las Bellas Artes una podia estudiar también danza,
teatro, cine, circo, musica y ahi ya me fui, pude estudiar historia del
teatroy cuando volvi a Madrid me puse a estudiar direccion y yo ya en
Bellas Artes encontré un grupo de gente que haciamos teatro augnue
no habia nadie de teatro, que también lo cuento mucho porque estoy
muy agradecida de haber acabado haciendo algo que no pensaba
acabar haciendo y haberme ido formando de una forma casi incons-
ciente y de tener un pasado de artes plasticas porque el trabajo que
vais a ver hoy es un trabajo muy artesanal [...] al final nuestro oficio
tiene que ver mucho con construir y el proceso de construir tiene que
ver con poder manipular y mover las cosas en escena, este trabajo
que os decia del cuerpo con el material. Entonces descubri el trabajo
de Xabier Bobés y cuando vi lo que hacia muchos afos después que yo
ya llevaba haciendo teatro pero un teatro muy experimental, muy raro,
muy de hago de todo pero no sé qué hago. Nos juntamos un grupo de
Bellas Artes, haciamos teatro pero ahi nadie habia estudiado teatro
entonces habia un pintor, una fotdgrafa, un escultor... y ahi nos ponia-
mos a hacer cosas que nos encantaban y nos lo pasabamos muy bien
pero que no entendia nadie, también era un poco frustrante [...] Parami
fue muy bonito llegar de esta manera porque fue desde una investi-
gacion muy intuitiva, muy Lodica, sin miedo a hacer las cosas mal o a
hacer las cosas bien y ya luego buscando formacion. Cuando llegué al
trabajo de Xavier Bobés me recordé mucho a como yo habia empe-
zado en Bellas Artes con ese primer encuentro original con el objeto,
con las manos, con la manipulacion y fue cuando hablé con él para
que viniera a Madrid a hacer algin taller. Al principio no entendia qué
era el teatro de objetos, no entendia como aplicarlo. Conocer a Xavier
Bobés y llamarlo ‘teatro de objetos’ fue como abrir una puerta con un
nombre a investigary a crear desde algo concreto. De repente darte
cuenta, de que en todo mi trabajo como directora siempre el objeto
habia tenido mucha importancia, pero no era consciente y al darle un
nombre pude focalizarme y decir ‘vale, toda la obra va a nacer de los
objetos’ [..]»

M.AR. surge de una casa de mi infancia, de mi familia que yo siempre
tuve la idea de que queria hacer algo con esa casa. En ella vivieron

mis abuelos, a los que no conoci pero en realidad los conocia a través
de sus objetos cuando era nifia. Tengo una relacion con mis abuelos a
través de sus objetos que es muy intima, porque creo que les conozco
mucho. Muchos afios después, cuando ya era adulta, todos esos objetos
acabaron en la buhardilla de la casa metidos en cajas y fue cuando

dije ‘voy a hacer algo con esto’. [...] Toda la obra surgid de sacar esos
objetos y a Xavier Bobés, que ya por entonces nos habiamos hecho
muy amigos, le conté la obra y me dijo 'yo te acompafia’. EL me hacfa de
mirada externa porque yo he hecho la direccion y la dramaturgia pero
estoy dentro y esto era muy dificil porque llevaba mucho tiempo fuera
y era muy complicado estar dentro y entender lo que estaba haciendo.
Fue muy importante la mirada de Xavier. [...] Cuando ya estaba avanzado
el trabajo [legd Dani, éL ha compuesto toda la mUsica en vivo. [..] A dia
de hoy no hay una partitura, Daniel iba tocando el chelo a la vez que yo
manipulaba y todo el trabajo era presencial. Ademas de tocar también
hace sonidos. No Sé si queréis hacer alguna pregunta...

M_ Una de las cosas que mas me gusto de la obra fue la partitura de
movimientos que hay y la relacion con los objetos...

Esto tiene que ver con Xavi y con lo que a mi me interesa desde hace
tiempo. Si yo comenzara a estudiar ahora, estudiaria danza, me interesa
muchisimo. Xavier Bobés tiene un punto en el teatro que es coreogra-
fico. Ahi nos encontramos y reconocimos que nos interesaba mucho
trabajar desde ese lugar. [...] Tener mdsica en vivo es muy bonito, cambia
mucho si hay musica en vivo o no. EL hecho de que haya musica ya es un
placer porque ya puedes bailar, pero si es en vivo hay algo mas alla. Hay
una tension entre nosotros, hay una escucha, él me sigue y yo le sigo [...]

E_ No has abordado el tema de la palabra, como todavia no he visto el
espectaculo... Has hablado de cuerpo, musica, objetos... con eso me
basta ya, pero no has hablado de la parte textual, si la tiene...

Si, hay texto, de hecho es una obra super textual porque claro en el
momento en el que la obra narra a historia de una casa donde vive
gente y me pongo a hablar con las personas de la casay a preguntarles
sus recuerdos y a indagar, ahi aparece un montdn de texto que de hecho,
fue muy dificil seleccionar porque toda la dramaturgia esta hecha sobre
los recuerdos de estas personas sobre la casa. EL teatro de Xavier Bobés
no tiene palabra pero en este momento nos planteamos trabajar con la
relacion entre el cuerpo, el objeto y la voz.

E_En este proceso de creacion, ;En qué momento surge el texto?

Yo trabajo mucho desde el caos, ya lo he asumido y para eso esta la
intuicion que es lo que te guia y en o que hay que confiar. Entonces, en
primera instancia lo que tengo es un monton de materiales diversos.
Por un lado tengo textos que he ido escribiendo o conversaciones que
he recogido, grabaciones, frases... Por otro lado tengo imagenes, fotos,
dibujos, audios de voz, carpetas de sonidos... Hago acopio de material
muy diverso que para mi la obra va a salir de todo eso y el trabajo era,
sobre una mesa, haciamos improvisaciones [...]

y asi probando y jugando, porque al final el teatro de objetos tiene que
ver mucho con el juego, tiene también mucho que ver con la poesia,
con la memoria social de las imagenes... Hay un juego de collage, que
ha sido muy lento precisamente por eso, porque estaba todo a la vez.
De hecho no habia texto escrito hasta después de estrenar. Y de hecho,
los textos de mis obras no tienen sentido, adquieren sentido asociados
aun objeto, a una imagen, 8St0 @ mi me interesa mucho:

el teatro que no te lo dice todo o que no te lo dice
todo con las palabras, que deja espacios para que el
espectador llene, imagine, interprete. [...]

Tuve una etapa en la que era escendgrafa y sufria mucho porque en Es-
pafia hay tanta precariedad que al final, la mayoria de las compafiias no
pueden invertir en escenografia y hay algunos directores que me decian
‘decorame la escena’ y yo decia ‘es que no es lo mismo decoracion

que escenografia’[..] La decoracion puede embellecer un lugar pero el
escendgrafo puede provocar una conducta y una experiencia concre-
ta. EL @scenografo genera un espacio y esto es muy
diferente a la decoracion por eso yo sufria mucho, porque no
me daban opcion de que las cosas que estan en escena digan[...] De

ahi viene el teatro de objetos, tiene mucho de que el objeto hable, que
cuente porque ya tiene una historia propia[...]

L_; En qué momento sientes la necesidad de implicar mas el cuerpo?
De hecho cada vez mas...A mi me gusta mucho el cuerpo como presen-
cia y aparte esto es también una cuestion historica, el teatro de titeres
tradicional era esconder al manipulador y ya en el teatro contempora-
neo el manipulador esta ahi y empieza a significar muchas mas cosas.
[...] Por otro lado, me gusta el poder que tiene la mdsica de ir mucho
mas directa al corazon, es menos cerebral y me interesa esa parte mas
irracional del arte. [...]

Ultimamente ha habido bastante auge del teatro de objetos, que por
cierto es un género que no esta definido, depende de cada artista, es
muy libre, todavia no tiene normas. M.A.R. tiene mucho que ver con la
instalacidn. Para mi esta obra es una instalacion y de hecho asi que que-
da al final... Ha habido sobre todo un auge en los Gltimos afios porque vi-
vimos una época capitalista y materialista y son los objetos los que van
a dar testimonio de nosotros cuando no estemos. Cada vez acumulamos
masy se va generando toda una historia material que puede hablar de
nuestra vida, de nuestra sociedad [...].
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ESCRIBE MENSAJES RADIACTIVOS CONTRA LA APATIA: SUENO ETIMOLOGICO r .

La oscuridad bajo mis pies me dice que no siga; pero sigo.
En un mundo en el que ser artista es casi tan dificil como la
grandiosa conquista de Troya en medio del ascua silenciosa.

Regazo. carifo, alimento, vida, hogar, madre,l confort,
ternura, abrigo, calor, cobijo, mujer, pecho, vientre,
seno, seguridad, confianza.
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Mazo.
Lazo.
Trazo.
Reo.
Remo.
Regalo.
Regar.
Regodearse.
Reganar.
RENELS
Recapitular.
Retazo.
Retablo.
Reshalar.
Reincidente.
Renacer.

Restablecer.
Reponer.
Renacer.
Repetir.
Remordimiento.
Reconciliacion.
Reir.

Y te inmolas, con cada escrito te raspas, porque no sabes siva a
ser bien recibido por el piblico, que te observa con sus ojosy Lo
ven como algo ludico, mientras te desangras entre metaforas.

Pero ser escritor, es aguantar el dolor de cada critica
unanime, nefasta o gloriosa, y aungue sean divergentes, ambas
son aciagas.

Si la critica es buena, te atreveras a escalar al Ulugh
Muztagh, para estar cerca del empireo, y gritarle a los dioses fa-
lacias dignas de nadie; y si es mala, aprenderas a vivir tus Ultimos

Y vosotros Lo veis con buenos 0jos; porque sois Los jueces en un
tribunal que durard hasta que beses a la Muerte, si es que tienes
suerte. Pues la peor condena de un escritor, es ser perpetuo, y no
poder cruzar al otro lado del Axis Mundi, sabiendo gue con s6lo un
paso al mas alla, te abrasaras el alma, si.

Encerrado en un ataod de 24x27 donde tu cuerpo candente se
queda frio conforme pasan los afios y tus escritos seran cosa
del olvido.

Pero esos jueces y sus criticas perduraran mas incluso que tus
versos y letras, que tus besos, y los manchones de tinta de tus
manos que tiemblan después de escribir palabra tras palabra con
una pluma prestada no serviran de nada, cuando sabes, que tener

minutos tras el juicio como si hubieras hecho un ingente sacrificio.
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domicilio edificado sobre el tiempo muerto.
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que se dilata hasta el muro-paredon

de distancias oscuras lentas en la noche —reescritura
de Borges n°76—. La familia

condensada en la sala de espera. ;Cuantas personas
sentadas en la mesa? j;Cuantas?!
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en un cutre camerino.
Y después de todo, los poetas, como ballenas varadas nos

aferramos a quimeras que no tienen amo; porque al final, como
dijo Calderdn, los suefos, Suenos son.

Hamilton

afila su herramienta en el jardin.) EL perro
maolla en su caseta. ELnifio

os sigue ladrando desde la cuna. (debe

cortar la hierba que ha crecido demasiado.)

Lorenzo Asensio
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De Ricard Borras

« El teatro actualmente no esta pasando por su mejor
momento, existe un problema de publico. Hace poco
se hizo un estudio en la Academia de Artes Escénicas
de Espafia en el que participé, en donde se explica
que solamente un 7% de la poblacion pisa un teatro
alguna vez al afio, eso significa que el 93% restante
jamas va al teatro, es un estudio anterior a la pan-
demiay con la pandemia se ha acentuado. De este
7%, el 60% solo iba una vez al afo, a la fiesta mayor
del pueblo o ir a ver un musical o lo que fuera. Esto
significa que practicamente un 3% de la poblacion va
al teatro. Las razones serian muy dificiles de explicar
pero sobre todo hay una razon que es la mas impor-
tante y que me la comentd Jean-Claude Carriere[...]
él me dijo: “Ricardo, hay una norma no escrita por la
cual se ha de ir laminando poco a poco la cultura“y la
(lamaban ‘desprogramacion controlada de la cultura’
es0 significa que no interesa al mas alto nivel que la
cultura—y especialmente a la cultura popular— lle-
gue a la gente. Entonces prefieren una sociedad que
no consuma cultura y que evidentemente, consuma
otras cosas.

Entonces... solo un 7% de la poblacién va a ver teatro,
¢es por casualidad? pues yo digo que no, no es por
casualidad. La gente no va al teatro porque alguien,
algin dia, al mas alto nivel decidi6 eso que explica-
ba Carriére: la 'desprogramacion controlada de la
cultura’. ;Para qué? Para que la mayoria de la pobla-
cion pueda consumir ocio u otro tipo de consumo,
propaganda. Esas dos cosas, i que interesan, pero la
cultura que significa una actitud activa de lo que seria
el humanismo, eso, por lo que sea, al mas alto nivel en
Europa hoy en dia, no interesa.

Por eso, 0s agradezco mucho que estéis aqui, porque o
que estamos haciendo ahora, es un acto de resistencia

cultural. Dicho esto podemos abrir un pequefio debate y
luego pasamos a hablar de la obra.

Asistente_ A mi me cuesta creer todo esto, no
por tus palabras sino porque cada vez hay
mas teatro, mas funciones, mas bibliotecas...
entonces yo no veo como puede ser compati-
ble con una mente poderosa que diga ‘no a la
cultura...

Ricard_No es un 'no a la cultura’ sino una ‘desprograma-
cion’. Quiero decir, si que hay cada vez mas bibliotecas
es que el problema es que estas bibliotecas no estan
utilizadas como se debieran de utilizar. Si que hay
teatros, pero ves las recaudaciones de los teatros y

son pirricas [...] Se programa teatro pero el problema

es que la gente no va y es mas, hay muchas veces que
los teatros para compensar tienen que hacer cosas que
no quieren. Hoy en dia un programador se encuentra

con un dilema, lo que él quisiera programar no lo puede
programary se ve obligado a programar aquello que no
quiere para poder compensar [...] En resumen, las artes
escénicas han pasado a depender directamente de los
politicos. Entonces, en vez de ser el humanismo algo de
base que nace de la gente es un humanismo controlado
para que tu hagas una propaganda de lo que quiere cada
institucion pblica en un momento determinado. Hay
momentos en que por ejemplo, a una institucion pobli-
ca le puede interesar que hablemos —yo qué sé, me
invento una cosa— del tema del racismo con el tema
americano y boom, todos a hablar de racismo [...] Ese es
el problema, que no permiten que haya una diversidad
cultural, que existe en la sociedad, sino que esta contro-
lado y dirigido por el tema de la subvencion.

Asistente_ Me cuesta entenderlo, me cuesta
aceptarlo...

Sergio_ Lo de la desprogramacion de la cultura
por el tema de subvenciones la verdad que

no sé mucho pero yo creo que también es un
hecho generacional en el que juega un papel

muy importante el sistema educativo...

Ricard_Si sefor, ahi le has dado... ;Por qué as asignatu-
ras humanisticas estan desapareciendo?

Sergio_ Y la forma de impartir las clases y de
orientarlas también...

Ricard_Es exactamente eso. No es una cosa que padez-
camos solo desde las artes escénicas sino que se esta
creando una sociedad que interesa dos cosas: una, que
consuma; dos, que calle.

Irene_ Yo también iba en esa linea...
El problema ahora es que el teatro
Tl tampoco tiene muy buena prensa.
Te vas a cualquier escuela, ‘vamos
e al teatro’, ‘madre mia qué aburri-
do’, ‘'vamos al cine’, vale, al cine
mejor....Qué vamos a ver al cine?
porgue esa seria otra forma de
darse cuenta de lo que vende y lo
gue no vende... No hay momentos
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:-'_i de reflexion, a la gente le gusta
L el consumo rapido, sin tener que
ﬁ pensar mucho, simplemente ir a ver
E ) cosas, lo que nos ponen y ya esta...
El teatro cuenta con ese handicap
n;j; y luego, aquellos que sienten cierto
. interés y les gustaria ir, a veces no
___,\_I tienen acceso al teatro... Si en las
edades mas tempranas nadie te ha

4 ensefado, ni te ha acompanado al
\E teatro, luego es mas dificil dar el
-y paso.
ol . :
*"  Ricard_Efectivamente [...] La cultura no se
? ensefia en los colegios, se ensefa en las

" casasy en las relaciones sociales ... La

« culturanoes ‘OH! LA CULTURA, la cultura
es curiosidad ... ;Qué es humanismo? no es
E una palabra esculpida en piedra, es lo que
-”*Z*‘f‘- otros seres humanos antes que t0 0 en el
L, mismo momento que tG estan haciendo o

*  hacen..

-
r '~ Introduciendo el tema ya con Cervantes,
s nuestra obra lo que intenta es precisa-
"‘5 mente demoler ese mito de carton-piedra
!-"3.‘_ que se ha creado que es Cervantes - £l
% Quijote. Esa cosa mitica, no sirve para

. nada, aleja a personas de lo que seria la
B cultura. La cultura es algo mucho mas ‘de
‘} calle'... sin embargo lo politicos han cogido
" lapalabraculturay le han dado un bafioy
'r nos la estan vendiendo de una forma que a

' mime parece inapropiada.
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;‘_.1;“ il ‘:r- =-‘1|. &
f-f-ﬁ_‘- :'Ji

e ] ]

Cuaderno ilustrado de MONICA

[..] Ahora entro en el tema que me interesa de la obra, que
es el tema de la posverdad. ;Qué es la posverdad? Para mi
es una practica diabolica por la cual el poder transforma
deliberadamente la realidad para que t0 te creas una cosa,
la hagas tuya y estés dispuesto, si s necesario, emotiva-
mente, a matar por ella. Pero en cambio, eso que te han
ensenado esta llevado de una forma artera por el poder para
que tU sientas esto [...] Por ejemplo, a esta obra, en un lugar
de Catalufia en el que fue representada, quitaron la palabra
‘Cervantes’, haciamos ‘El juego de la oca' y dijimos ¢y esto...?
pues era alguien del ayuntamiento que dijo ‘Cervantes fuera'.
[..]

Nuestra obra Cervantes y el juego de la oca viene a
explicar, que la posverdad, que ahora esta tan en boga, viene
de antiguo y por eso cogemos a un personaje tan conocido
como Cervantes para decir: ‘'sefiores, de Cervantes, no se
sabe nada . Lo que todos creemos que sabemos de Cervan-
tes, que todo el mundo sabe algo de él, es una invencion. [...]
¢Por qué Cervantes en un momento determinado se le pone
en este rango?... La realidad es que Cervantes fue un prin-
gado, el 0ltimo mono en su sociedad, vivio y murio en la mas
absoluta pobreza, estuvo en la carcel tres veces..Y era un
buen hombre, pero este buen hombre se muere y lo meten en
una fosa comun... Y 120 afos después de muerto, en Ingla-
terra, dicen: ‘Hay una obra que se llama E( Quijote que es
buenisima, quién la ha escrito?, un tal Cervantes...” Nadie
sabia quién era este tio... Entonces los ingleses piden que
se haga una biografia de Cervantes y de repente E( Quijote
triunfa en Alemania, en Francia y a partir de ese momento
en Espafa comienzan una serie de invenciones para crear
el mito que nos han vendido. Si Cervantes hoy saliera de su
tumba alucinaria. De eso va nuestra obra, de como se utiliza
a una persona como excusa para otras cosas. En este caso
interesaba crear un mito, en un momento de decadencia de
la corona espanola dijeron “Cervantes es el nuevo Rey Sol” y
eso es Lo que nos han transmitido.

¢Por qué hacemos esta obra? A un amigo mio catedratico le
hicieron el encargo de escribir una biografia de Cervantesy
la escribio en tres voliumenes en la editorial Edaf. Una obra
perfectamente documentada. Y un buen dia me pidi6 que
hiciera una version de la vida de Cervantes y yo como tenia
esta vision mitica del autor me daba un poco de pereza...
Entonces él me dijo: “Solo te pido una cosa, que te leas los
libros y después de leértelos me dices” y descubri que Cer-

vantes era unainvencion. [...]
>




Otra cosa que me parecié maravillosa es que Cervantes hizo
unJuego de la oca. Ahora este juego es un juego de nifos pero
en Su época era un juego iniciatico, filosofico. Francesco de
Médici le regalo a Felipe Il este juego, y el monarca lo utiliza-
ba para organizar la corte. Un amigo de Cervantes, Alonso de
Narros, publico una version de este juego llamada La filosofia
cortesana en donde transforma las ocas en bueyes porque
simbolizan el trabajo. EL tablero es una espiral, como todos
los juegos iniciaticos tiene 63 casillas, pero en todos estos
juegos hay condiciones para comenzar a jugar, a continuacion
hay un recorrido lleno de vicisitudes hasta que llegas al final,
es la alegoria de la vida. EL juego de la oca te ensenaba a como
sobrevivvir en la corte. Porque en aquella época, si no estabas
en la corte estabas en el desierto, no eras nadie. Ahora pasa lo
mismo, sino sales por la tele, no existes.

Habia cuatro claves para triunfar en la corte, la primera era ‘La
Prodigalidad’, es decir, ser prodigo, que significa 'ir repartiendo’
y sobre todo a los enemigos. Después estaba ‘Adular’, que es
literalmente “decir con intencion aquello que crees que puede
satisfacer al otro para obtener su favor” [...] La tercera ‘Diligen-
cia’, 0 sea, cuando hagas las cosas tienes que hacerlas rapido y
bien; y la Gltima, ‘Trabajar’. Estas eran las cuatro claves.
Cervantes no fue ni pradigo, ni adulador. En un momento de la
obra hablamos de otro personaje que fue exactamente todo lo
contrario, Lope de Vega. Era el rey de la corte, estaba convenci-
do de que era el centro del universo, inteligentisimo [...]
Cervantes, sin él saberlo, al no estar en las redes clientelares,
fue un hombre libre y asi pudo escribir £{ Quijote y ahora,
cuando cogemos este libro, es la obra de una persona muy
inteligente que no tuvo que rendir pleitesia a lo que le pidieran,
escribio Lo que le parecio. Esta obra es una rendija de luz que
nos legan a los que venimos después, nos transmite ese cono-
cimiento que cualquier otra obra, por ejmplo de Lope, no tiene.
¢Por qué Cervantes tiene esa sabiduria en lo que escribe? Los
expertos dicen que su obra es ‘sapiencial’, a dia de hoy E( Qui-
jotey la obra de Cervantes nos sigue hablando.

FOTO / PATRI ALONSO
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Eljuego esta plagado de imagenes
alegoricas. En las esquinas del tablero
aparecen estas >
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A su lado se lee: «No me pierdas»
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Pisa una calavera, simbolo de la
muerte y de la trompeta surge una
frase; «Conocete a ti mismo»
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ENJAMBRE.

de Lorenzo Asensio

elegido han sacudido, pues, el entorpecimiento del invierno.

Maurice Maeterlink, La vida de las abejas

iHe aqui el jardin! Oculto en la noche negra y, sin embargo, oloroso y himedo. Oid.
A pesar de la oscuridad, se perciben claramente el rumor de la fuente y el estridular de las
cigarras, el viento que alborota las copas de los arboles y hasta el lento pasear de los cara-
coles. Igualmente, las plantas saben que estamos aqui, detectan la alteracion quimica en el
entorno; las hormigas se encuentran con que su camino ha sido interrumpido por mis pies:
no somos ajenos. Bien, todo os lo ofrezco y nada pido a cambio salvo la polinizacion, que es
lo mismo que pediros que seais vosotras mismas. Abejas, buscad vuestro lugar entre las
flores.

Ez embdiagadod el adoma de la menta, la lavanda, el domedo; de laz petuniaz, loz
gedanioz y las dozaz; el olod dulzén del manzano y el del cedezo acido. Zin duda, ezte ez un
lugad idilico pada nozotraz. Agdadecemoz la dizpozicion de la colmena y zu amplitud, hay
ezpacio de sobda pada laz 65.000 hedmanaz. Zin embadgo, hay algo que noz tiene intdan-
quilaz.

IVGIEIEER | a picaduda de una zola de nozotdaz ez muy dolodoza y noz haz acogido con el
dostdo y laz manoz deznudaz. No podemoz dezponded pod el compodtamiento del enjambde
y tememoz malogdad tu genedozidad.

EOEERE No hay de qué preocuparse. He recibido ya mas de un aguijonazo y su escozor no
me hace retractarme. Yo, como apicultor, y vosotras, como colmena, nos haremos dano los
unos a los otros. De verdad, descuidad. Conozco de sobra a qué me expongo y asumo las
consecuencias que se deriven de nuestra mutua compafia.

INVEIEERE ;Pedo qué hay del dezto de animalez? Aqui deina la admonia.

BOIEIERE Todos debemos aceptar los equilibrios y desequilibrios del ecosistema. Igual que
vosotras debéis saber que nadie intercedera ante vuestros depredadores naturales y que
nadie os facilitara el procuraros alimento. El jardin carga con su dotacion de seres vivos:
dona el agua a las raices, le da madera a los gusanos, insectos a las aves, frutos y aves a las
bestias, las bestias a mi y yo de nuevo a los gusanos.

INVIEEEN ; Qué pazada cuando ze piedda el equilibdio y el jaddin quede coddupto?

CIEEEEE- N ese momento, como en todos, habra que tratar de recomponerlo y mejorarlo
para que vuelva a ser hogar de todo aquel que necesite uno.

No nos apresuremos a sacar de estos hechos conclusiones

aplicables al hombre. (...) Las abejas de la colmena que hemos

PEPITORIA
DIALOGOS OVOIDES entre un Huevo y una Gallina

de Edouard Suribroson

G: Pues ya estamos aqui. Del gallinero al escenario. Y no ha sido para tanto.

H: Pues yo me encontraba mejor ahi arriba. Aqui me da pudor. Ademas, ;qué vamos a
hacer? Yo no tengo estudios. No he asistido a clases de artes escénicas, ni tengo un master
en dramaturgia molecular.. Carezco por completo de formacion académica.

G: (Y eso qué importa? Mira Chaplin, que yo sepa, no fue a ningln curso de
interpretacion, y ahi lo tienes. Dime tu si hay alguien como él. No hay duda de que la vida
es la mejor maestra.

H: Pero, qué vida, si yo soy un huevo y apenas he nacido.

G: Bueno, hablo de mi. No olvides que yo provengo de una macrogranja. Ahi una se curte
y lo aprende todo. Es verdad que td eres solo un huevo, demasiado joven para tener
memoria de tanto sufrimiento.

H: Pero he leido mucho.

G: Como si fuera lo mismo...

H: ;Y qué vamos a montar?

G: Eso no importa. Lo que hay que hacer es buscar una buena subvencion. Podemos hacer
un musical de lo que sea. Hay que mirar de qué es este afio el aniversario. Y que los entes
publicos y privados nos produzcan con un presupuesto de infinito numerario. Y mucho
marquetin, difusion machacona por las redes sociales, criticos vendidos que nos alaguen
y nos tilden de genios insuperables.. lo dicho, mucho marquetin, jmarquetin a espuertas!
H: Me niego. Yo no quiero ser un vendedor de humo seudomoderno que sélo busca
entretener y pillar dinero. Para eso, me hago sindicalista contemporaneo.

G: Como eres... Pues propon tu algo, si eres tan artista.

H: Yo, con los tiempos que corren, me siento inspirado para montar una tragicomedia.
Como ultimamente me dan impulsos parricidas, habia pensado en la historia de un huevo
al que le encanta el caldo de gallina. Ese huevo se halla entonces ante la disyuntiva
metafisica entre reprimir su apetito o dejarse llevar por su instinto mas voraz. Podemos
afadir ademas un poco de metateatro, y con mucho realismo, con mucho método y todo
muy pasional, que la gente sienta una catarsis como nunca antes se ha visto.

G: No lo veo. ;Qué te parece una farsa en la que a una gallina le pirran los huevos fritos?
H: Déjalo. Voy a ver si queda alguna vacante libre de ministro de cultura.

G: Si lo sé no te empollo.

BIe I NS VRNl un espectador no le dejaba ver la persona que tenia delante.

Le pidié de manera educada que no se irguiera tanto. Pero el aludido hizo un'gesto de
desdén y se enderezé todavia mas sobre su butaca. El espectador que no veia la obra
monté en célera y estrangulé a la persona que tenia delante hasta provocarle la muerte.
El pUblico pensé que todo era parte de la obra. Les encanto. El rea'lismo les parecio algo
sublime. Las criticas fueron extraordinarias. Tanto, que la compaiiia que esa noche
actuaba, quiso contratarlos. Sin embargo, la persona estrangulada no estaba por la labor.




Cartas de amor
a los arboles

INSTRUCCIONES PARA TALAR UN ARBOL CENTENARIO

1. Para cortar un arbol de mas de 100 afos no hace falta fusionar grandes Bancosy que sé
pierdan por el camino miles de millones de euros, basta con comprar una motosierra.

9 Para cortar un arbol de mas de 100 afos no hace falta dejar morir en el
Mediterraneo a miles de migrantes y condenar alencierro o a la miseria a los
que Logran sobrevivir, basta con contratar un operario.

3. Para cortar un arbol de mas de 100 afios no hace falta que la Union Europea
conceda subvenciones millonarias a a esquilmacion del territorio y que,
ademas, le ponga el adjetivo de “sostenible”, basta con tener un permiso de corta.

L. Para cortar un arbol de mas de 100 afos no hace falta ni siquiera tener un
permiso de corta, basta con ser alcalde o tener un bastdn de mando.

5. Para cortar un arbol de mas de 100 afos no hace falta escripulos, ni vergiienza,
ni empatfa, basta con un odio irracional a la naturaleza en nombre de la
civilizacion o, en su caso, de la cultura.

6. Para cortar un arbol de mas de 100 afos no hace falta haber leido mucho, basta
con haber maltratado antes.

7. Para cortar un arbol de mas de 100 afos no hace faltair a la iglesia, muchos
pederastas, feminicidas y arboricidas son declarados catolicos.

8. Para cortar un arbol de mas de 100 afios no hace falta fuerza, basta con elegir
un dia soleado.

9. Para cortar un arbol de mas de 100 afos no hace falta paciencia ni cualquier otra
aptitud propia del ser humano, basta con concentrarse y arrancar la motosierra.

10. Para cortar un arbol de mas de 100 afios no hace falta mas que gasolina.

eZamora M

Fragmento de Cartas de amor a los drboles | 25 de febrero en el Teatro Principal d ; g ok
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Para cortar un arbol de mas de 100
aiios no hace falta que la Union
Europea conceda subvenciones
millonarias a la esquilmacion del
territorio y que, ademas, le ponga
el adjetivo de “sostenible”, Easla
con tener un permiso de corta

Para cortar un arbol de mas
de 100 aiios no hace falta

haher leido mucho, basta con
haber maltratado antes,

Para cortar un arbol de mas de 100
aiios no hace falta escrupulos, ni
vergiienza, ni empatia, basta con un
odio irracional a la naturaleza en
nombre de la civilizacion o, en su
caso, de la cultura.
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InstalAccion dedicada a Cartas de amor a los drboles llevada a cabo por parte

del grupo gallinero.
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